


VORWORT

Innerhalb der fachpraktischen Abiturprifung in Musik stellt die Aufgabe ,einstimmige Textvertonung“ eine
Sonderstellung dar, da sie im Vergleich zu allen anderen Aufgabentypen nicht nur auf Fahigkeiten im
Bereich Gehdorbildung und musikalischer Analyse beruht, sondern deutlich auf den Bereich des intuitiven
Denkens abzielt, der fur die kreativ-gestalterischen Prozesse in der Musik charakteristisch ist.

Die ,Textvertonung“ spiegelt einen aulRerst subjektiven wie intensiv reflektierten Umgang mit Musik wider
und steht innerhalb des Kompetenzbereichs ,Musik gestalten* fiir eine wohl kreativ ausgepragteste Art und
Weise mit Musik umzugehen.

.Der unersetzbare Beitrag des Faches Musik...besteht darin,...kreative Gestaltungsmadglichkeiten zu ermog-
lichen...und...zu vermitteln.” Aufgrund dieses im Bildungplan 2004 exponierten Leitgedankens dirfen
.Kreativaufgaben“ allgemein nicht isoliert fir das Abitur gesehen werden, sondern mussen wahrend der
gesamten Schulzeit in die verschiedensten Themenbereiche eingebettet werden.

.Einfache Erfindungsaufgaben* bieten den Schulerinnen und Schilern die Chance, die Funktionsweise und
die Zusammenhénge einzelner Parameter, die ,Produktion und das Komponieren von Musik allgemein zu
erfahren und ein vielleicht noch besseres Verstehen von Musik und Klangen zu erleben, wie das
~Funktionieren* von Musik schlechthin.

Fundierte Kenntnisse und Fertigkeiten im Umgang mit Notenschrift und Notentext werden hier erst recht
erforderlich, und die ,innere klangliche Vorstellung“ in hochstem Mal3e geschult und verlangt.

Diese Prasentation beinhaltet keinen direkten Kriterienkatalog zum Benoten dieser ,Kreativ-Aufgabe®, als
vorrangig einen primar péadagogischen Zugang, ein ,Schmackhaftmachen“ auf ein solch kreatives
Aufgabenfeld, welches leicht Gefahr lauft etwas benachteiligt zu werden, da es im Abitur als Ersatz zum
Lierstimmigen Satz“ bearbeitet werden kann.

Thomas Hofmann
Dezember 2009



Inhalte der Prufung

1. Horaufgaben

a. Rhythmus

b. Melodie

c. Intervalle

d. Akkorde

e. Werkausschnitte

2. Schriftliche Ausarbeitung

a. Tonsatz: Vierstimmiger Satz
oder
b. einstimmige Textvertonung

3. Einzelprifung

a. Wahlbereich
b. Pflichtbereich
Interpretationsgesprach



Fachpraktische Abiturprifung

Aufgabenstellung Abitur KWF Musik

Aufgabe ,einstimmige Textvertonung*“

Einstimmige Textvertonung

...zu dem ausgewabhlten Vierzeiler erfindet der Schiler eine tonale Melodie...
...erwartet werden...

eine metrisch-rhythmisch schliissige Vertonung des Textes
z.B. Taktart, Betonungen, Dehnungen, Auftakt

eine differenzierte melodische Gestaltung
z.B. gezielter Einsatz von Schritten und Springen, Setzen melodischer H6hepunkte, Schlussbildung

erlauternde Ausflihrungen des Schilers zu seiner Textvertonung sind mdglich,
werden aber nicht verlangt.

Wertung: maximal 12 Verrechnungspunkte - nur volle Punkte
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Bildungsplan 2004
Allgemein bildendes Gymnasium
Baden-Wrttemberg
Ministerium fur Kultus, Jugend und Sport

Vorwort

Mdoge der Bildungsplan 2004 fir Lehrerinnen und Lehr  er
an unseren Schulen eine gute Grundlage fir ihre Arb  eit sein.

Mdoge es ihnen gelingen, ihn mit Leben zu erfillen
und ihren Schualerinnen und Schilern jene Bildungswe Iten zu erschliel3en,
die ihnen erlauben,

Talente zu entfalten,
Wissen zu erwerben,

Erfahrungen zu machen,

Fahigkeiten zu entwickeln

und

Orientierung zu finden.

Mdoge er fur die ganze Schulgemeinde in ihren gemein  samen
Bemuhungen Impulse flr eine nachhaltige
Bildungs- und Erziehungskultur geben.

Dr. Annette Schavan MdL
Ministerin fir Kultus, Jugend und Sport
des Landes Baden-Wirttemberg
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Die Facher Bildende Kunst und Musik
zeichnen sich durch gemeinsame Arbeitsweisen aus,
die wichtige Erziehungsfelder fordern

und
Schlisselqualifikationen
in besonderem Mal3e ausbilden und unterstitzen:

Intuitives Denken, Kreativitdt und Phantasie
der Schulerinnen und Schuler werden durch vielfalti ge

Gestaltungs- und Arbeitsmdglichkeiten

angeregt und entwickelt.

Deshalb zielen die Bildungsstandards in diesen Fach  ern
nicht nur
auf abfragbares Wissen und operationalisierbare Lern Ziele,
sondern vor allem auf

Kompetenzen im kreativ-prozessorientierten Gestalten

und auf eine
subjektive und reflektierende Auseinandersetzung
mit unterschiedlichsten asthetisch-kinstlerischen P hanomenen.
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Der unersetzbare Beitrag des Faches Musik zur Bildu  ng besteht darin,
den Schulerinnen und Schiilern sowohl

kreative Gestaltungsmaoglichkeiten,
emotionales Erleben
und
kinstlerische Erfahrungen mit Musik

zu ermd@glichen als auch
Musik-Verstehen
und

rationale Argumentation

ZU vermitteln



...Gestaltungsmittel...

.-.-Kreative Gestaltungsmaoglichkeiten...”

.-..musikalische Erfindungsaufgaben...”

tben

(...aus dtv Brockhaus Lexikon, 1989...)

Kreativitat

(von lat. creare ,erzeugen®), schopf. Kraft, schopf. Einfall;
im Unterschied zum rein analyt. Denken bes. durch das
Finden neuer Problemlésungen gekennzeichnet.

Kreativitatstraining

@usbilden und Trainieren von KreativitED




...das Ausbilden und Trainieren von Kreativitat...

!

...vielfaltige Gestaltungs- und Arbeitsmaoglichkeiten...



Musikalitat, musikalische Begabung
...die angeborene oder erworbene Fahigkeit,
Musik aufzunehmen und auszutben.

Sie zeigt sich in der Ausbildung
eines relativen oder absoluten Gehors,

in Treffsicherheit beim Singen,
in schneller Erfassung rhythmischer Gliederungen
und schlie3lich auch darin,
Klangereignisse im Gedéachtnis zu bewahren.
I Andererseits lasst das Nichtvorhandensein eines dieser Merkmale I

oder auch mehrerer
nicht unbedingt auf das Fehlen von M. schliel3en.

v

aus dtv Brockhaus Lexikon 1989

Musik - machen - herstellen - fabrizieren - erfinden - notieren - schreiben - komponieren



...musikalische Ideen...

...schriftliche Fixierung...

...Notenschrift...

...erwerben...

...anwenden...
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... Die wichtigste Leistung der Lehrenden ist, Verste  hen zu ermdéglichen ...



Gablaiped .

... kKreativ - prozessorientiert ...




. wie ...



..sensibilisieren...

..musikalische Vorgange...



Kreativ-Stationen




. ...denken ... "

und

, ... um - denken ... "




Beschreibung:

Reines Musizieren / Singen / Spielen / Tanzen

Musizieren nach Noten

Notwendigkeit des Notenlesens

Schriftzeichen

Musikalische Zeichen

Text und Musik / Erzahlung / Handlung

Neue Texte zu alten Liedern / neue ,Dramaturgie”




Titel Akkord-Bezeichnung [

nja, nja, nja, nja, nja, nja,

Notenkopf mit Notenhals beim ersten Mal |
und Fihnchen

[beim zweiten Mal !

l Schlussstrich

Vorzeichen

lWr‘ederha!ungszeichen




Wir texten eigene Strophen zu ,Sascha“

| Suscha geizte mit den Worten | = 5. |

i v ey mn »cha lernte dann das Reiten

‘ s eiinrs)

:\ e P LN staunt” von allen Seiten.
L . e “ Doghd's hob ihn von dem Pferde...
ﬁ. D e Plotzlich lag er auf der Erde.

e a A ®: ®: !

/| Nja, nja, nja, ) nja, lij‘a, nja, //,/njd‘ nja, nja, nja, | nja,  nja, nja:// nJa / Hei!
i - s e ( Die Verletzung war nicht schlimme,

Arm gebrochen immerhinne !
Nach drei Tagen Krankenhause
Schmissen sie ihn wieder “rause !

7.

Denn er war so frech wie immer,
Und er wurde nur noch schlimmer !
Argert , lacht und piekst die Kranken

Bis sich Arzt und Schwester zanken. 8

Und dies ward das End” der G"schichte —
Mehr erleben tut er nichte !

Denn er wurd” in Knast geschmissen,
Durfte nur noch “raus zum Pissen !

Klasse 5a 04/05



, ... mehrschichtiges Denken ...




Beschreibung:

Gruppenarbeit (4er-Gruppen):
Jeder Schiler erfindet ein Zeile (Ganze, Halbe, Vie rtel, Achtel, Achtel-Triole, Sechzehntel)
Jeder Schuler kann seine Zeile fehlerfrei spielen
Jeder Schiiler kann die Zeile jedes anderen Schiilers fehlerfrei spielen

Absprachen/Vorschlage/Ratschlage/Verbesserungen/Hil festellungen/Kooperationen

Rhythmusdiktat:
Jeder Schiiler kann die Zeile jedes anderen Schiilers notieren (mundlich-schriftlich)
Jeder Schiler wabhlt sich ein Schlag-/Rhythmusinstru ment aus

Préasentation des kurzen Stiickes mit mehreren Wieder  holungen

Formbildungen:
Kreation eines mehrteiligen Stlickes (Reihenfolge/Ko nstellation der einzelnen Zeilen) innerhalb der Gru

Kreation eines mehrteiligen Stickes (Reihenfolge ve  rschiedener Gruppenergebnisse)

Prasentation:

, ... Rhythmisit ... “




asse:

]

Schuljahr:

> 20




. ... lineares Denken ... “




Beschreibung:

Tonhdhendiktat mit direkt anschlielRenden Improvisat ionsibungen:

Schrittweise ,Eroberung” des diatonischen Klangraum es innerhalb des Quintbereiches (Dur) mit Leitton (i)
Schrittweise ,Eroberung” des diatonischen Klangraum es innerhalb des Quintbereiches (Moll) mit Leitton (si)
Die DUR - Terz
Die MOLL - Terz
Die DUR - Tonleiter

Die MOLL - Tonleiter

.Gregorianische* Weisen erfinden / komponieren:
Terzraum
Quintraum
Quartraum

Oktavraum

~Erste”“ Mehrstimmigkeit:

Liegeton




...WIir improvisieren...
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...singe...und...komponiere...
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, -.. musikalisch logisch, konsequentes Denken ... “




Beschreibung:

Musizieren
Auswendiglernen
Tipps zum Auswendiglernen / Techniken
Auswendig musizieren
Notentext-Analyse und zugleich Notentext-Synthese

Formenlehre

Das Motiv und seine Bearbeitung:

Wiederholung / Sequenzierung / Umkehrung / Krebs / K rebsumkehrung / freie Bearbeitung

Die Melodie und ihre harmonische Bindung:
Einfache Begleitharmonien
Die Zerlegung des Dreiklangs in eine Melodie

Komponieren einer Melodie nach vorgegebenen Dreikla ~ ngsverbindungen




""What shall we do with a drunken sailor"

aus England

insamnental
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— —




- Geometrie

Musi

Wiederholung

Motiv (Urmotiv)
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Motiv
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Umkehrung
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Ertinde ein neues Motiv und wende alle oben angewandten Maglichkeiten der Motrvbearbeitung an !

hof



!

i

Dre

- aus einem

MELODIEN

klang

Pay
(&)
O

HO

T
ey
©

TPy

334

f\

O
©
<

IS

tho



"What shall I do...?"

Allegro vivace
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. ... harmonisches Denken ... “




Beschreibung:

Dreiklangsformen

Folgen von verschiedenen Dreiklangen (Hauptdreiklan ~ gen) / Harmoniefolgen

Einfache Stimmfthrungen

Die einfache Kadenz

Ausformulierung einer einfachen Kadenz:

im vierstimmigen Satz bekommt jede Stimme ihre eige ne rhythmische Struktur (Polyphonie)




Das Akkord - Svmbol ""C"

QQ;"Eb
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...ubertrage das Prinzip auf andere Dreiklinge...
...und...

...Imache damit einfach nur Musik...

tho



Was ist gemeint ?
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Improvisiere oder komponiere mit Umkehrungen !
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Der 3 stimmige Satz

tho

Oberstimime:
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TRIO CON BRIO

austhythmisierter Satz:

Klasse TA, "05/06
LWG RASTATT
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. ... formales Denken ... *“




Beschreibung:

Musikalische Formablaufe erfahrbar u.a. auch durch:

Musik und Bewegung / Musikwahrnehmung kérperlich-si nnlicher Art

Entwickeln eigener Tanzschritte

Tanz-Projekt

Moderne Gesellschaftstanze

Einfache und komplexere Formen:

Pop-Musik / Jazz




Blues - Schema - Plus
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, ... analytisches Denken ... “

und / oder

. ... aktives Horen ... “




Beschreibung:

eingehendere Noten-Text-Bild-Analysen

Epochen

Gattungen

Stile

Kriterienkatalog

Zuordnungen

Experimente / Improvisationen




. »Zusammenspiel“ verschiedener ,Parameter” ...




Musikalische Gestaltungsmittel
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Epochen - Modelle

Melodik

nd

~e|

Rhythmik

r Harmonik
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"..Momentaufnahmen..."

0

Vorlagen

fiir

das

Improvisieren
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Rhythmik - Epochen - Modelle

I. "Andante moderato"
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II. "Allegro"

L I S —

III. "lebhaft"

IV. keine Angabe

V. "langsam und sacht"
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VI. "streng im ZeitmaB. aber nicht zu schnell”
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Melodik - Epochen - Modelle
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Harmonik - Epochen - Modelle

hof

I. in unregelmiBicen Zeitabstinden

A
#‘ @ it'l’ ifl ik

II. _in regelméBigen Zeitabschnitten (in Verbindung mit gebrochenen Akkorden)
A
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ITI. meist als gebrochene Akkorde

A S .
e s = z s %r = 2 3 3
L A o 3 . - W 2
IV. in regelméBiger Abfolge
f
- H $ ) - | r—j —3
Y a | -
i -i 4— - ﬂ o
V. schwebend, eigentlich unverdndert - - -
o ¥ & _; & — -
T te Ty b P
J e e = = = :
- = 5 - -&-

VI. dicht nebeneinander, uniiberschaubar

., - ' 5 Jpl;bl’y

e




IMPROVISATION nach Vorlage von Bild und Text EPOCHE:

Bildaussage

Textaussage @

Musikalische Bausteine
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.. zuruck zum Thema ...




. ... konstruktives Denken ... “




Beschreibung:

Hoéren und Spielen von Musik:

Anwendung aller bisher erworbenen Kenntnisse, Fahig keiten und musikalischen Erfahrungen

Selbststandiges Arbeiten

Improvisieren

Gehorbildung

Reflektieren

Komponieren
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Das Motiv und seine Bearbeitung
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MOTIV - PHRASE - SATZ - THEMA

...wie geht es weiter...
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...fiir ein ""harmonisches' Denken...

singend. .. spidend .. "ausformulieren”. ..!
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* {'bungen auch in anderen Tonarten (bis 3 Vorzeichen !) und mit allen Sonderformen !
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"rhythmische Ausformulierungen"

...Jeden Takt frei nach Belieben rhythmisieren...

rhythmisches Improvisieren
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Beschaffenheit einer Melodie

Zusammenfassung

Melodielehre

Dreiklangsmelodik
Sprungmelodik
Stufenmelodik
Wechselnoten

Sprungnoten
Nebennoten
Durchgangsnoten
Leittone
Gleittone
Sequenzen
Umkehrungen
Schlusswendungen
Bogenbildung
Spannungsbogen



"Es tonen die Lieder"
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. ... bewusstes Denken ... “

und / oder

, -.. Kreative Gehorbildung ... “




...was geschieht...

L.wenn...

...die urspringliche Melodie...

...nicht mehr ,stimmt*...



...aus VYersehen...

hof

...""Somewhere over the rainbow"...

/ : — g |
{rs i ] u P » o . i = -
AU | [ | = bl [ | =
d =0 ' | I [~}
Some - where o - ver the ram - bow, way up high,
f
o | [ I | | I [ ]
F | I | | — I | | | | I | - |
e o — ‘ ; » I I — I o —— |
D) — v 4 - 4 > “ =
=
there's a laa that I~ heard of once m a lul - 1Ia - by.

...vollfithre noch andere "Versehen'...




...umschreibe, verziere, verindere das Thema so, dass es noch erkennbar ist...bilde

VARIATIONEN
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....Melod
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.Melodievarianten... Variationen...
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. ... Nach - Denken ... “




Sprache

riChtige Ton
e

Stimmlage

...singen...

Schw'\er'\gke'\tsgrad

A
“Ssp fache



,Volkslied*
,Lied"
,o0Nng”
,Schlager”
,Evergreen”
,Klassiker"

,Hit"



ZUSAMMENFASSUNG

1 ... was macht den  Hit“ zum Hit“ ... 2?7



eine metrisch-rhythmisch schlissige Vertonung des T extes

Taktart, Betonungen, Dehnungen, Auftakt

eine differenzierte melodische Gestaltung

gezielter Einsatz von Schritten und Spriingen,

Setzen melodischer Hohepunkte, Schlussbildung



.. Textvertonung ...




. ... melodisches Denken ... *“




... Letrachorde...
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Der Klang emer Tonleiter wird durch die Lage der Halb- und Ganzténe, bzw. iibermall.gen Tonschritte bestunmt.
Dabei laszen sich die einzelnen Strukturen kil besser einpragen,
wenn man sich iber die Lage der Halbtone innerhalb wachorde Klarheit verschafit,
da diese wegen ihres Quartuintz eic Vg rfassen sind.
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KWF MU 2009/2010

...wihle irgendeine Tonart in "d" (Tonleiterstrulctur).. . teile Dir die Tetrachorde selbst nach Belieben ein...
...und komponiere eine sangliche und gingbare Melodie im 4/4 Takt von insgesamt vier Talcten. ..
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, ... melodisch textbezogenes Denken ... “




Melodie -

Text
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Ich hab” die Nacht getraumet,
wohl einen schweren Traum.
Es wuchs in meinem Garten

ein Rosmarienbaum.

Die Luft ging durch die Felder,
die Ahren wogten sacht,
es rauschten leis” die Wélder,

so sternklar war die Nacht

Es war, als hatt” der Himmel
die Erde still gekisst,
dass sie im Blutenschimmer

von ihm nur traumen musst’.




. ... melodisch harmonisches Denken ... “
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.. Exkurs 2 ...

... kreativ - vernetzt ..




Ich hab 'die Nacht getrdumet

T: A Zamak (1820)
W P. Nicolai (1777)

Satzz KWF Mu 20092010
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Ich hab'die Nacht getriumet

T: A Zamak (1820)
W P. Nicolai (1777)

Satzz KWF Mu 20092010

LWG Rastatt
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.. zuruck zum Thema ...




Fachpraktische Abiturprifung

Aufgabenstellung Abitur KWF Musik

Aufgabe ,einstimmige Textvertonung*“

Einstimmige Textvertonung

...zu dem ausgewabhlten Vierzeiler erfindet der Schiler eine tonale Melodie...
...erwartet werden...

eine metrisch-rhythmisch schliissige Vertonung des Textes
z.B. Taktart, Betonungen, Dehnungen, Auftakt

eine differenzierte melodische Gestaltung
z.B. gezielter Einsatz von Schritten und Springen, Setzen melodischer H6hepunkte, Schlussbildung

erlauternde Ausflihrungen des Schilers zu seiner Textvertonung sind mdglich,
werden aber nicht verlangt.

Wertung: maximal 12 Verrechnungspunkte - nur volle Punkte



Einstimmige Textvertonung

etrisch-rhythmisch schliissige Vertonung des Textes
Taktart, Betonungen, Dehnungen, Auftakt

differ

ung

gezielter Einsatz von Schritten und Spriingen, Setzen melodischer HOhepunkte, Schlussbildung

Jeden Nachklang fiihlt mein Herz
Froh und triiber Zeit
Wandle zwischen Freud und Schmerz

In der Einsamkeit

Johann Wolfgang von Goethe

Bald werd ich dich verlassen,
Fremd in der Fremde gehn,
Auf buntbewegten Gassen

Des Lebens Schauspiel sehn...

Joseph von Eichendorff

Dies ist ein Herbsttag, wie ich keinen sah!
Die Luft ist still, als atmete man kaum,
und dennoch fallen raschelnd, fern und nah,

die schonsten Frichte ab von jedem Baum.

Friedrich Hebbel



Gedicht“interpretation®

(Eroh und triber Zeit
Wandle zwische@d Schmerz

In der Einsamkeit

Johann Wolfgang von Goethe



...rezitieren...



...in sich (hinein) hoéren...

..musikalischen Gedanken freien Lauf lassen...

...phantasieren...

...improvisieren...

...notieren...




...die Melodie...

Ist weniger eine nach asthetischen Regeln und Gesetzen geformte Linie,
als ein Gefal3 des seelischen Ausdrucks...

...1hr Charakter bestimmt ihre Qualitat...

(...je einfacher, desto besser...)

aus dtv-Atlas zur Musik 1985



textbezogen - Spannungsbogen - harmonische Entwicklung - Akkord - Abfolge

Jeden Nachklang fiihlt mein Herz
Froh und triber Zeit
Wandle zwischen Freud und Schmerz
In der Einsamkeit

Johann Wolfgang von Goethe
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textbezogen - Spannungsbogen - harmonische Entwicklung - Akkord - Abfolge

Jeden Nachklang fiihlt mein Herz
Froh und triber Zeit
Wandle zwischen Freud und Schmerz
In der Einsamkeit

Johann Wolfgang von Goethe
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textbezogen - Spannungsbogen - harmonische Entwicklung

Jeden Nachklang fiihlt mein Herz
Froh und triber Zeit
Wandle zwischen Freud und Schmerz
In der Einsamkeit

Johann Wolfgang von Goethe

- Akkord - Abfolge
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Textvertonung

Jeden Nachklang fihlt mein Herz
Froh und triber Zeit
Wandle zwischen Freud und Schmerz
In der Einsamkeit

Johann Wolfgang von Goethe
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...maogliche Lésung...



aus

"An den Mond"

(3. Strophe)

Johann Wolfgang von Goethe
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eiksckkupe 2

... kreativ - transferiert ...




Beschreibung:

Wiederholung:

Melodielehre / Akkordlehre / Harmonielehre / Tonsat

Fragen nach dem Sinn dieser Ubungen

Zusammenhang aller Teilbereiche der ,Musiktheorie®

Sinnvolle VerknlUpfung zur ,Musikpraxis*

Anwendung aller theoretischen Inhalte in praktische , kreative Unterrichtsinhalte




... horend denken ..."




Johann Wolfgang von Goethe

... Textvertonung. ..

fur

4 st. gem. Chor
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aus LWG@G Rastatt
"An den Mond"
7 8 s
T D3 T3 Sp T 3
- ) | n I | |
A I | | o | 1 - - 1 =
[ fnY | | | | [ ] |
ANaY = [ I I |
D)
Je - den Nach - klang fuhlt mein Herz,
)" I I |
7 | | ‘
I I
\
5 9b - _9_1)
s g3 ® Bs ®
3
~a | | ] |
A 2 . — o o 1
[ fanY | I
N3 I T
D)
froh und i - Zett.
) I I
F O I T
/ : :
\
b
D. T, D D, Dl T, D w,
4 | | | | | ]
A e o - | ] 1 = * f =
[ FanY [ i & Il I
AN | I
D)
Wa - dle ZWL - schien Freud” und Schinerz,
| 1 |
[ | [
I I I
N
{ ol
; D’ D} D, T
/4 | |
)’ 4 = P | I I | |
F 49 | | | | .
[ Fan Il & Il
A\av4 | |
D)
in der Ein - saim - keit.
) I I
J* | |
= 1 1
~

tho




... Textvertonung. ..

fur
4 st. gem. Chor

LWG Rastatt

Satzz KWF Mu 12.1/09-10

Johann Wolfgang von Goethe
aus
"An den Mond"
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.. Exkurs 4 ...

... kreativ - erweitert ...




Klavierbegleitung

l

Orchesterfassung
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aus

"An den Mond"

(3. Strophe)

Johann Wolfgang von Goethe
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...denkbare Ldsungen...



An den Mond
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Johann Wolfgang von Goethe
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An den Mond
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. ... kreatives Denken ... “
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"Glaub® an Dich"

Text: Neigungsfach Musik,
Klassenstufe 13, Abi 2005, LWG Rastatt Musik - "Hilfestellung": Thomas Hofmann

Gesang

Neu-gie - rig bin ich auf - ge - wacht, hab - da-ri - ber
Zeit des Abschieds ist ge - kom - men, wir ha - ben

Uns -re  Wege die tren-nen  sich, die Zu-kunft
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nach - ge - dacht, wie wird sie sein,

Freunde ge-wonnen, Angst vor  dem Abschi die Un - ge-
un - ge - wiss, ein Neu - be
ﬁ T T T
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bringt  sie Freu - de, bringt sie Sor - gen

was kommt heu - te, was kommt mor - gen, kommt  run
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heu - te, was kommt mor-gen, hab da-ri-ber nach - ge-dacht,

Freu-de, kom-men Sor-gen,
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Klnstlerische Facher férdern den Menschen ganzheitl ich
und leisten dadurch einen unverzichtbaren Beitrag
zur Starkung der Gesamtpersonlichkeit.

Deshalb zielen die Bildungsstandards in diesen Fach ern
nicht nur auf abfragbares Wissen
und operationalisierbare Lernziele,
sondern vor allem auf
Kompetenzen im kreativ - prozessorientierten Gestalte n

und auf eine
subjektive und reflektierende Auseinandersetzung
mit unterschiedlichsten asthetisch - kinstlerischen Phanomenen.

Aus ,Leitgedanken zum Kompetenzerwerb®...




